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(Akty ustawodawcze)

DYREKTYWY

DYREKTYWA PARLAMENTU EUROPEJSKIEGO I RADY 201 1/77/UE
z dnia 27 wrze$nia 2011 r.

dotyczaca zmiany dyrektywy 2006/116/WE w sprawie czasu ochrony prawa autorskiego
i niektérych praw pokrewnych

PARLAMENT EUROPEJSKI I RADA UNII EUROPEJSKIE],

uwzgledniajac Traktat o funkcjonowaniu Unii Europejskiej,
w szczeg6lnosci jego art. 53 ust. 1, art. 62 i 114,

uwzgledniajac wniosek Komisji Europejskiej,

uwzgledniajac opini¢ Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-
Spotecznego (1),

stanowigc zgodnie ze zwykla procedurg ustawodawczg (2),

50 lat w odniesieniu do utrwalenia wykonan czgsto nie
chroni ich wykonan w calym okresie zycia. Dlatego tez
niektérzy artySci  wykonawcy odczuwaja  spadek
dochodéw w kofncowym okresie ich zycia. Ponadto
czesto nie moga oni tez powolywal si¢ na swoje
prawa w celu zapobiegania niewlasciwemu wykorzysty-
waniu ich artystycznych wykonan lub ograniczania
takiego niewlasciwego wykorzystania, ktére moze mieé
miejsce w okresie ich Zycia.

a takze majac na uwadze, co nastepuje: (6) P?zthody uzyskane z Wy}qcznyc'h praw do zwielokrO.t—
niania oraz udostgpniania, przewidzianych w dyrektywie
(1)  Na podstawie dyrektywy Parlamentu Europejskiego 200129/WE Parlamentu Europejskiego i Rady Z’dma
i Rady 2006/116/WE () czas ochrony dla artystow 22 maja 2001 r. w spraw1e.harmor.112ac11 niektérych
wykonawcéw oraz producentéw fonograméw wynosi aspektow praw autorskich i pokrewnych
50 lat. w  spoleczenstwie informacyjnym () oraz godziwa
rekompensata za zwielokrotnianie do prywatnego uzytku
() W przypadku artystow wykonawcow okres ten rozpo- W rozumieniu tej dyrektywy, a takze .dOChf)dY
czyna si¢ z dniem wykonania utworu albo, jezeli utrwa- z wy}qczlnygh praw  rozpowszechniania i najmu
lenie wykonania zostanie zgodnie z prawem opubliko- W rozumieniu - dyrektywy 2006/115/WE Parlamentu
wane lub zgodnie z prawem publicznie udostepnione Europe]sklego 1 Rady z .dm.a 12 grudnia 2006 .
w ciggu 50 lat po wykonaniu utworu, z dniem pierwszej W Sprawie prawa najmu 1 uzyczenia oraz nlgktorych
publikacji lub pierwszego publicznego udostgpnienia, praw pgkrewnych prawu aut(?rsklemu w zakresie whas-
w zaleznosci od tego, ktére z tych wydarzen miato nosct intelektualnej ’(5) powinny b)’c dostepne  dla
miejsce wezesniej. artystow wykonawcoéw co najmniej przez caly okres
ich zycia.
3) W przypadku producentéw fonograméw okres ten
rozpoczyna si¢ od momentu sporzadzenia utrwalenia
albo od momentu jego zgodnej z prawem publikacji (7)  Czas ochrony utrwalen wykonan artystycznych
w ciagu 50 lat po jego utrwaleniu albo, w przypadku i fonograméw powinien zatem zostaé przedtuzony do
braku takiej publikacji, od momentu jego zgodnego 70 lat po nastgpieniu odpowiedniego wydarzenia.
z prawem publicznego udostgpnienia w ciggu 50 lat
po sporzadzeniu utrwalenia.
(8)  Prawa do utrwalonego wykonania powinny powrdci¢ do

)

Spolecznie uznawane znaczenie tworczego wkladu
artystow wykonawcéw powinno by¢ odzwierciedlone
w poziomie ochrony uwzgledniajacym ich kreatywny
i artystyczny wklad.

ArtySci wykonawcy zazwyczaj rozpoczynaja kariere
w miodym wieku i obecny okres ochrony wynoszacy

() Dz.U. C 182 z 4.8.2009, s. 36.

(?) Stanowisko Parlamentu Europejskiego z dnia 23 kwietnia 2009 r.

(Dz.U. C 184 E z 8.7.2010, s. 331) i decyzja Rady z dnia
12 wrzesnia 2011 r.

() Dz.U. L 372 z 27.12.2006, s. 12.

wykonawcy, jezeli producent fonogramu nie oferuje do
sprzedazy wystarczajacej ilosci — w rozumieniu Migdzy-
narodowej konwencji o ochronie wykonawcéw, produ-
centéw fonograméw oraz organizacji nadawczych -
egzemplarzy fonogramu, ktéry w przypadku braku
wydluzenia czasu ochrony przeszedlby do domeny
publicznej, albo nie udostepnia fonogramu publicznie.
Opgja ta powinna by¢ dostgpna po uplywie rozsadnego
okresu czasu pozostawionego producentowi fonogramu

(% Dz.U. L 167 z 22.6.2001, s. 10.

() Dz.U. L 376 z 27.12.2006, s. 28.
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(10)

(11)

na skorzystanie z obu tych sposobéw wykorzystania
utworu. Prawa producenta fonogramu do fonogramu
powinny w zwigzku z tym wygasnag¢ w celu uniknigcia
sytuacji, w ktérej prawa te istnialyby réwnolegle
z prawami wykonawcy do utrwalenia wykonania, ktére
nie sg juz przeniesione na producenta fonogramu albo
mu powierzone.

Zawierajgc umowe z producentem fonogramu, artysci
wykonawcy zazwyczaj muszg przenie$¢ na producenta
fonogramu lub powierzy¢ mu swoje wylaczne prawa
do  zwielokrotniania,  rozpowszechniania,  najmu
i udostgpniania utrwalen swoich wykonan. W zamian
za powyzsze niektérzy z nich otrzymuja zaliczke na
poczet tantiem, a kolejne wyplaty na ich rzecz s3 doko-
nywane po potrgceniu przez producenta fonogramu
wyplaconej pierwotnie zaliczki i po dokonaniu przez
niego wszystkich ustalonych w umowie odliczen. Inni
wykonawcy przenosza lub powierzaja swoje wylaczne
prawa za jednorazowg zaplatg (jednorazowe wynagro-
dzenie). Dotyczy to przede wszystkim artystow wyko-
nawcéw zapewniajacych podklad muzyczny, ktdrych
nie wymienia si¢ wiroéd wykonawcow (,artysci niewymie-
nieni wsréd wykonawcow”), lecz czasami réwniez
artystow wykonawcow, ktérych wymienia si¢ wsrdd
wykonawcow (,artySci wymienieni wiréd wykonawcow”).

Nalezy wprowadzi¢ $rodki towarzyszace w celu zagwa-
rantowania, Ze wykonawcy, ktérzy dokonali przenie-
sienia swoich wylacznych praw na producentéw fono-
graméw lub powierzyli im te prawa, takze skorzystaja
z wydluzenia czasu ochrony.

Pierwszym towarzyszacym Srodkiem powinno by¢ nato-
zenie na producentéw fonograméw wymogu przezna-
czania, co najmniej raz na rok, kwoty odpowiadajacej
20 % przychodu z wylacznych praw do rozpowszech-
niania, zwielokrotniania i udostepniania fonograméw.
,Przychéd” to przychdd uzyskany przez producenta
fonogramu przed odliczeniem kosztéw.

Wyplata tych kwot powinna by¢ przeznaczona wylacznie
na rzecz artystow wykonawcéw, ktérych wykonania sa
utrwalone na fonogramie i ktorzy przeniedli swoje prawa
na producenta fonogramu lub powierzyli mu je
w zamian za jednorazowg zaplate. Odlozone w ten
sposob kwoty powinny by¢ indywidualnie przekazywane
artystom niewymienionym wéréd wykonawcéw  co
najmniej raz na rok. Dystrybucje nalezy powierzy¢ orga-
nizacjom zbiorowego zarzadzania i mozna stosowal
krajowe  przepisy dotyczace przychodéw  niepo-
dlegajacych wyplacie. W celu uniknigcia nakladania
niewspdtmiernych obcigzeft w ramach poboru tych przy-
chodéw i administrowania nimi pafstwa czlonkowskie
powinny moéc okredlié, w jakim stopniu mikroprzedsie-
biorstwa podlegaja obowiazkowi ich odprowadzania,
jezeli dokonywanie takich wyplat okazaloby si¢ nieracjo-
nalne w  stosunku do kosztéw ich  poboru
i administrowania nimi.

(13)

(14)

(15)

(16)

Jednakze art. 5 dyrektywy 2006/115/WE juz obecnie
przyznaje wykonawcom niezbywalne prawo do godzi-
wego wynagrodzenia za najem, w tym takze fono-
gram6w. Podobnie w praktyce umownej wykonawcy
zazwyczaj nie przenoszg na producentéw fonograméw
ani nie powierzaja im swoich praw do jednorazowego
godziwego  wynagrodzenia ~ za  nadawanie i
udostepnianie publiczne na podstawie art. 8 ust. 2 dyrek-
tywy 2006/115/WE oraz do godziwej rekompensaty za
prywatne kopiowanie na podstawie art. 5 ust. 2 lit. b)
dyrektywy 2001/29/WE. Dlatego tez przy obliczaniu
catkowitej kwoty, ktéra powinna by¢ przeznaczona
przez producenta fonogramu na wyplate dodatkowego
wynagrodzenia, nie powinno si¢ uwzgledniaé przy-
chodéw, ktére producent ten uzyskal z najmu fono-
graméw, ani jednorazowego godziwego wynagrodzenia
za nadawanie i udostepnianie publiczne, ani przychodéw
z godziwej rekompensaty otrzymanej za prywatne kopio-
wanie.

Drugim S$rodkiem towarzyszacym, majagcym na celu
zrownowazenie umoéw, na podstawie ktdrych artysci
wykonawcy przenosza swoje wylaczne prawa na produ-
centa fonogramu w oparciu o wyplate tantiem, powinna
by¢ klauzula ,czystego konta” dla tych artystéw wyko-
nawcow, ktorzy w zamian za tantiemy lub wynagro-
dzenie powierzyli swoje wyzej wymienione wylaczne
prawa producentom fonograméw. Aby arty$ci wyko-
nawcy mogli w pelni skorzysta¢ z wydluzonego okresu
ochrony praw, pafstwa czlonkowskie —powinny
zapewni¢, by na mocy uméw pomiedzy producentami
fonograméw a artystami wykonawcami w wydluzonym
okresie ochrony praw wyplacano artystom wykonawcom
tantiemy lub stawke wynagrodzenia bez potracania zali-
czek lub ustalonych umownie odliczen.

W interesie pewno$ci prawnej nalezy ustalié, ze
w przypadku braku wyraznych odmiennych ustalen
w umowie, umowne przeniesienie albo powierzenie
praw do utrwalenia wykonania dokonane przed data,
do ktérej panstwa czlonkowskie maja przyjaé Srodki
wdrazajagce niniejsza dyrektywe, powinno nadal wywo-
tywaé skutki w wydluzonym czasie ochrony.

Panistwa czlonkowskie powinny mie¢ mozliwos¢ zapew-
nienia mozliwoici renegocjowania na korzy$¢ wyko-
nawcow pewnych warunkéw tych uméw, ktdre prze-
widuja  okresowe wyplaty. Panstwa czlonkowskie
powinny wprowadzi¢ procedury obejmujace ewentual-
no$¢ niepowodzenia tych renegocjacji.

Niniejsza dyrektywa nie powinna naruszal przepisow
krajowych i porozumien, ktére sg zgodne z jej przepi-
sami, takich jak umowy zbiorowe zawierane
w panstwach czlonkowskich pomigedzy organizacjami
reprezentujgcymi wykonawcéw 1 organizacjami repre-
zentujgcymi producentow.
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(18) W niektérych panstwach czlonkowskich do utwordéw zostaly one wskazane jako wspélautorzy: autora tekstu

(20)

(1)

(22)

muzycznych ze slowami stosuje si¢ jednolity czas
ochrony obliczany od momentu $mierci ostatniego
zyjacego autora, podczas gdy w innych panstwach czton-
kowskich  obowiazuja  odr¢bne  okresy  ochrony
w odniesieniu do muzyki i tekstu. Utwory muzyczne
ze stowami sa w wigkszosci tworzone przez wspol-
autoréw. Na przyklad opera jest czesto dzietem librecisty
oraz kompozytora. Ponadto w przypadku gatunkéw
muzycznych takich jak jazz, muzyka rockowa i pop,
proces tworczy polega czesto na wspolpracy kilku oséb.

Dlatego tez harmonizacja czasu ochrony utwordw
muzycznych ze stowami, ktérych tekst i muzyka zostaly
stworzone do wspdlnego wykorzystania, jest nieckom-
pletna, co moze stanowi¢ przeszkode w swobodnym
przeplywie towaréw i ustug, takich jak ustugi transgra-
nicznego zbiorowego zarzadzania prawami. Aby zagwa-
rantowa¢ usunigcie takich przeszkdd, dla wszystkich tego
rodzaju utworéw objetych ochrona w dniu, do ktérego
panstwa czlonkowskie musza dokonaé transpozycji
niniejszej dyrektywy, powinien obowigzywal ten sam

zharmonizowany  okres ochrony we  wszystkich
panstwach cztonkowskich.

Nalezy zatem odpowiednio  zmieni¢  dyrektywe
2006]116/WE.

Biorgc pod uwage, ze cele Srodkéw towarzyszacych nie
moga by¢ w wystarczajacym stopniu osiagniete przez
panstwa czlonkowskie, poniewaz $rodki krajowe w tej
dziedzinie prowadzilyby albo do zakl6cenia konkurencji
albo naruszylyby zakres praw wylacznych producenta
fonogramu okreSlony w przepisach unijnych, natomiast
mozliwe jest lepsze ich osiagniecie na poziomie Unii,
Unia moze podjaé dzialania zgodnie z zasada pomocni-
czodci okreslong w art. 5 Traktatu o Unii Europejskiej.
Zgodnie z zasada proporcjonalnosci, okreSlona w tym
artykule, niniejsza dyrektywa nie wykracza poza to, co
jest konieczne do osiagnigcia tych celéw.

Zgodnie z pkt 34 porozumienia migdzyinstytucjonalnego
w sprawie lepszego stanowienia prawa (') zacheca si¢
panstwa czlonkowskie do sporzadzania, dla ich whasnych
celow i w interesie Unii, wlasnych tabel, ktére na ile to
mozliwe odzwierciedla korelacje pomigdzy niniejsza
dyrektywa a Srodkami jej transpozycji, oraz do poda-
wania ich do wiadomosci publicznej,

PRZYJMUJA NINIEJSZA DYREKTYWE:

Artykut 1
Zmiany w dyrektywie 2006/116/WE

W dyrektywie 2006/116/WE wprowadza si¢ nastgpujace
zmiany:

1) w art. 1 dodaje si¢ ustep w brzmieniu:

Czas ochrony utworu muzycznego ze stowami

wygasa po uplywie 70 lat, liczac od dnia $mierci ostatniej
spoéréd nizej wymienionych oséb, bez wzgledu na to, czy

() Dz.U. C 321 z 31.12.2003, s. 1.

i kompozytora utworu muzycznego, pod warunkiem ze
obydwa dziela zostaly stworzone specjalnie dla danego
utworu muzycznego ze stowami.”;

2) w art. 3 wprowadza si¢ nastepujace zmiany:

a)

ust. 1 zdanie drugie otrzymuje brzmienie:

Jednakze:

— jezeli utrwalenie wykonania na innym noéniku niz
fonogram jest zgodnie z prawem opublikowane lub
zgodnie z prawem publicznie udostgpnione w tym
okresie, prawa te wygasaja po uplywie 50 lat, liczac
od dnia pierwszej takiej publikacji lub pierwszego
takiego publicznego udostgpnienia, w zaleznosci od
tego, ktore z tych wydarzefi mialo miejsce wczesniej,

— jezeli utrwalenie wykonania na fonogramie jest
zgodnie z prawem opublikowane lub zgodnie
z prawem publicznie udostgpnione w tym okresie,
prawa te wygasaja po uplywie 70 lat, liczac od dnia
pierwszej takiej publikacji lub pierwszego takiego
publicznego udostepnienia, w zaleznoéci od tego,
ktére z tych wydarzen miato miejsce wezesniej.”;

w ust. 2 w zdaniu drugim i trzecim stowo ,pigédzie-
sieciu” zastepuje si¢ stowem ,siedemdziesieciu”;

dodaje si¢ ustepy w brzmieniu:

,<2a.  Jezeli po uplywie 50 lat od zgodnej z prawem
publikacji fonogramu lub, w przypadku braku takiej
publikacji, 50 lat od zgodnego z prawem publicznego
udostepnienia producent fonogramu nie oferuje do sprze-
dazy wystarczajacej ilo$ci egzemplarzy fonogramu lub nie
udostepnia go publicznie droga przewodowa lub
bezprzewodowa w taki sposéb, ze kazdy moze mie¢ do
niego dostep w indywidualnie wybranym przez siebie
miejscu i czasie, artysta wykonawca moze wypowiedzie¢
umowe na podstawie ktdrej przeniést na producenta
fonogramu lub powierzyl mu swoje prawa do utrwalenia
swojego wykonania (zwang dalej »umowa o przeniesienie
lub powierzenie«). Z prawa do wypowiedzenia umowy
o przeniesienie lub powierzenie mozna skorzystaé
w przypadku, gdy producent w ciaggu roku od powiado-
mienia przez artyste wykonawce o zamiarze wypowie-
dzenia umowy o przeniesienie lub powierzenie zgodnie
z poprzednim zdaniem nie podejmuje dzialan
polegajacych na korzystaniu z fonogramu w zaden ze
sposobdw, o ktdérych, mowa w tym zdaniu. Prawo artysty
wykonawcy do wypowiedzenia umowy jest niezbywalne.
Jezeli fonogram zawiera utrwalenie wykonan kilku
artystow wykonawcow, moga oni wypowiedzie¢ swoje
umowy o przeniesienie lub powierzenie zgodnie
z wilasciwym dla nich prawem krajowym. W przypadku
wypowiedzenia umowy o przeniesienie lub powierzenie
na mocy niniejszego akapitu prawa producenta fono-
gramu do fonogramu wygasaja.
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2b.  Jezeli umowa o przeniesienie lub powierzenie
przyznaje artyScie wykonawcy prawo do jednorazowego
wynagrodzenia, artysta wykonawca ma prawo uzyskania
corocznego dodatkowego wynagrodzenia od producenta
fonogramu za kazdy pelny rok nastepujacy po uplywie
50 lat od momentu zgodnej z prawem publikacji fono-
gramu lub w przypadku braku takiej publikacji, po
uplywie 50 lat od jego zgodnego z prawem publicznego
udostepnienia. Artysta wykonawca nie moze zrzec si¢
takiego corocznego dodatkowego wynagrodzenia.

2c.  Catkowita kwota przeznaczana przez producenta
fonogramu na zaplate corocznego dodatkowego wyna-
grodzenia, o ktérym mowa w ust. 2b, odpowiada 20 %
przychodu wuzyskanego przez producenta fonogramu
w roku poprzedzajacym rok, za ktéry wyplaca si¢
wspomniane wynagrodzenie, z tytulu zwielokrotniania,
rozpowszechniania i udostgpniania tego fonogramu, po
uplywie 50 lat od momentu jego zgodnego z prawem
opublikowania lub, w przypadku braku takiej publikacji,
po uplywie 50 lat od jego zgodnego z prawem publicz-
nego udostepnienia.

Pafistwa czlonkowskie zapewniaja, aby producenci fono-
graméw na zadanie dostarczali wykonawcom, ktorzy sg
uprawnieni do corocznego dodatkowego wynagrodzenia,
o ktérym mowa w ust. 2b, wszelkich informagji, ktére
moga by¢ konieczne do zagwarantowania wyplaty tego
wynagrodzenia.

2d.  Panstwa czlonkowskie zapewniaja zarzadzanie
prawem do uzyskania corocznego dodatkowego wyna-
grodzenia, o ktérym mowa w ust. 2b, przez organizacje
zbiorowego zarzadzania.

2e. W przypadku gdy artysta wykonawca jest upraw-
niony do okresowych wyplat, po uplywie 50 lat od
momentu zgodnej z prawem publikacji fonogramu lub
w przypadku braku takiej publikacji, po uplywie 50 lat
od jego zgodnego z prawem publicznego udostgpnienia,
od wyplat uiszczanych artyscie wykonawcy nie odlicza
si¢ zaliczek ani ustalonych w umowie odliczen.”;

3) w art. 10 dodaje si¢ ustgpy w brzmieniu:

,5. Artykul 3 ust. 1-2e w brzmieniu obowigzujacym
w dniu 31 pazdziernika 2011 r. stosuje si¢ do utrwalen
wykonan i fonograméw, w odniesieniu do ktérych artysta
wykonawca i producent fonogramu nadal podlegaja
ochronie na postawie tych przepiséw w brzmieniu
obowigzujagcym w dniu 30 pazdziernika 2011 r. na dzien
1 listopada 2013 r. oraz do utrwalen wykonail artystycz-
nych i fonograméw, ktére powstaly po tej dacie.

6. Artykut 1 ust. 7 ma zastosowanie do utwordéw
muzycznych ze slowami, ktérych przynajmniej utwor
muzyczny lub stowa sg chronione w co najmniej jednym

panstwie cztonkowskim w dniu 1 listopada 2013 r., oraz do
utworéw muzycznych ze stowami stworzonych po tej dacie.

Akapit pierwszy niniejszego ustepu  pozostaje  bez
uszczerbku dla wszelkich dzialan polegajacych na korzys-
taniu z utworu, ktére mialy miejsce przed dniem
1 listopada 2013 r. Panistwa czlonkowskie przyjmuja
konieczne przepisy w celu ochrony w szczegblnosci naby-
tych praw stron trzecich.”;

4) dodaje si¢ artykul w brzmieniu:

JArtykut 10a
Srodki przejéciowe

1. W braku wyraznego odmiennego postanowienia
umownego umowa o przeniesienie lub powierzenie zawarta
przed 1 listopada 2013 r. wywoluje nadal skutki po dacie,
w ktérej na podstawie art. 3 wust. 1 w brzmieniu
obowiazujacym w dniu 30 pazdziernika 2011 r. artysta
wykonawca przestalby podlega¢ ochronie.

2. Panstwa czlonkowskie moga przewidzie¢, ze umowy
o przeniesienie lub powierzenie, na mocy ktérych artysta
wykonawca jest uprawniony do okresowych wyplat i ktére
zostaly zawarte przed 1 listopada 2013 r., moga zostal
zmienione po uplywie 50 lat od momentu zgodnej
z prawem publikacji fonogramu lub, w przypadku braku
takiej publikacji, po uplywie 50 lat od jego zgodnego
z prawem publicznego udostepnienia.”.

Artykut 2
Transpozycja

1. Panstwa czlonkowskie w terminie do dnia 1 listopada
2013 r. wprowadzaja w Zycie przepisy ustawowe, wykonawcze
i administracyjne niezbedne do wykonania niniejszej dyrektywy.
Niezwlocznie informujg one o nich Komisje.

Przepisy przyjete przez panistwa czlonkowskie zawieraja odnie-
sienie do niniejszej dyrektywy lub odniesienie takie towarzyszy
ich urzedowej publikacji. Metody dokonywania takiego odnie-
sienia okre$lane sg przez pafstwa czlonkowskie.

2. Panstwa czlonkowskie przekazuja Komisji teksty podsta-
wowych przepisow prawa krajowego przyjetych w dziedzinie
objetej niniejsza dyrektywa.

Artykut 3
Sprawozdanie

1. W terminie do dnia 1 listopada 2016 r. Komisja przed-
stawi Parlamentowi Europejskiemu, Radzie i Europejskiemu
Komitetowi ~ Ekonomiczno-Spolecznemu  sprawozdanie w
sprawie stosowania niniejszej dyrektywy w Swietle rozwoju
rynku cyfrowego, w razie potrzeby, z odpowiednim wnioskiem
dotyczacym dalszych zmian do dyrektywy 2006/116/WE.
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2. W terminie do dnia 1 stycznia 2012 r. Komisja przed-
stawi Parlamentowi Europejskiemu, Radzie i Europejskiemu
Komitetowi Ekonomiczno-Spolecznemu sprawozdanie
oceniajace ewentualng potrzebe wydluzenia okresu ochrony
praw artystow wykonawcéw i producentéw w sektorze audio-
wizualnym. W odpowiednim przypadku Komisja przedstawi
wniosek  dotyczacy  dalszych  zmian do  dyrektywy
2006/116/WE.

Artykut 4
Wejicie w Zycie
Niniejsza dyrektywa wchodzi w zycie dwudziestego dnia po jej
opublikowaniu w Dzienniku Urzgdowym Unii Europejskiej.

Artykut 5
Adresaci

Niniejsza dyrektywa skierowana jest do panstw czlonkowskich.

Sporzadzono w Strasburgu dnia 27 wrze$nia 2011 r.

W imieniu Parlamentu W imieniu Rady

Europejskiego
J. BUZEK M. DOWGIELEWICZ
Przewodniczgcy Przewodniczgcy




